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Pittura come concretezza di un sogno terreno

di Luca Massimo Barbero

Alcuni aspetti dell'immagine creata con il dipingere stanno, anche se solo apparentemente,
venendo meno agli occhi del pubblico piti generale e vasto. Un’affermazione, questa, che si vor-
rebbe effettivamente contrastare mettendo possibilmente in luce le nuove ed effettive posizioni
poetiche del fare pittura attualmente.

Gli occhi dellutilizzatore o meglio dello spettatore dello spettacolo messo in scena modesta-
mente dalla pittura, si stanno effettivamente assuefacendo a ritmi del percepire completamente
viziati 0 se vogliamo tarati completamente su ritmi meccanici, diversi ed alterati. S'insinua da
molto tempo oramai il vizio appunto di dedicare al mondo delle immagini un tempo molto
ridotto e assolutamente legato allimmediatezza, quasi esse fossero un corollario da percepire
come un impatto istantaneo da abbandonare appena terminatone il rumore, la sorpresa.
Lattuale civilta, legata sempre pit indissolubilmente al problema dell'immagine, & condotta dai
media al considerare Vimmagine un fatto puramente transitorio, legato all'effimero apparire ed
al conseguente scomparire, andarsene. Ed & qui che risiede forse il problema del pittore, del
creatore di “figura pittorica”, rispetto alla sua controparte, oramai forte e presente, del creatore
di immagini della comunicazione sociale, pubblica, spesso pubblicitaria. Ci si confonde troppo
di sovente: si richiede alla pittura contemporanea la necessita di assecondare con la propria pre-
senza figurale i tempi e le risultanti delle consorelle della comunicazione mediatica, copiarne
l'impatto, la seduzione immediata, la percezione istantanea cosi come la transitorieti. In questo
affiancarsi fratricida risiedono le difficolta di nuova comprensione, di distensione e d’avvicina-
mento tra pittura e grande pubblico, il pubblico piti vasto. Cosi come gli Impressionisti ebbero
a misurarsi con la neonata fotografia, con la piit veloce e grafica tecnica della litografia, con l'il-
lustrazione, facendo rinascere il senso del dipingere, il pittore attuale si confronta e deve neces-
sariamente affrontare le diversita e 'enorme quantita di produzione di immagini tramite ogni
mezzo meccanico e non, che il contemporaneo riversa sul mondo dell’'uomo, sul suo sguardo
sempre pii1 colmo, assuefatto e quindi in volontaria distrazione. In questa immane produzione
d’immagine e testi che la comunicazione usa quasi esclusivamente con I'intenzione e lo scopo
di comunicare un tipo di messaggio “utile” di ottenere un riscontro oggettivo e talvolta com-
portamentale da parte del fruitore che necessariamente deve divenire “cliente”, la pittura intra-
prende strade completamente differenti. Una delle piii recenti appartiene proprio al riprendere
le linee e gli effetti della visione televisiva, telematico-computerizzata, riproducendo in dipinto
la trama e le tracce dello schermo, con i suoi primi piani, con le vibrazioni ottiche in questo caso
immobilizzatesi. L'altro forse appartiene ad una posizione etica del fare pittura e chiede al
dipinto di arretrare, di conservarsi, di dialogare esclusivamente con il passato virtuoso della
grammatica antica, rinchiudendosi cosi in un‘anacronistica quanto piacevolmente vuota acca-
demia passatista. Esiste poi una nuova generazione, tenace quanto altrettanto serena che, pas-
sata criticamente attraverso le avanguardie dell'ultimo decennio, affronta appunto serenamen-
te il problema stesso del “fare pittura”. A questa generazione appartiene anagraficamente e
come cultura Simone Butturini.

Cresciuto nell’alveo di una corrente di cultura figurativa e pittorica come quella veneta e vero-
nese in particolare, Butturini, allora giovanissimo, intraprende il cammino delle arti figurative
distinguendo da subito le sue priorita, fantasie, desideri, tutti legati all'intimita sognata del fare
pittorico, del dipingere.

La sua generazione per paradosso e per coincidenza temporale si sviluppa e prende coscienza
del mondo e del sisterna delle arti in un momento in cui la polemica concettuale e politica ha gia
maturate il suo grande impatto che ¢ andato stemperandosi in un trionfante predominio di
quella temperie in contrasto apertamente con la pittura legata alla tradizione, alla maestria, alla
dedizione, alla tecnica. Forse anche per questo motivo, per questo placarsi d’ogni polemica
esterna al fare poetico, un artista come Butturini ha potuto affrontare il dipingere come mezzo
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ch’essa inonda o percorre amorevolmente quasi volesse sottendere altro. Fra il ‘95 ed il ‘96 le
Stanze di Butturini - prima percorse e costruite dai fremiti luminosi, occupate dagli oggetti nel-
l'attesa fedele — si animano di nuove presenze. La pittura si dilata e si arricchisce di un nuovo
modo presentando il corpo, la figura umana.

Ma cosi come la pittura di questo artista si costruisce in modo equilibrato, sapiente e sottile, cosi
il corpo umano appare nella sua dimensione evocata in una sorta di suadente canto sognato, col-
locandosi tra il sogno, il ricordo ed il desiderio. Savinio chiamerebbe queste presenze materia-
lizzatesi come ombre corporee nei grandi campi delle pareti domestiche, figure fantasmiche,
compagne del ricordo e spaesanti quanto vere presenze materializzatesi per esclusivo amore e
corpo della pittura. Al teatro quotidiano delle metafisiche tavole imbandite, della frugalita ritua-
le delle colazioni, ai dialoghi silenti tra sedie-personaggi giungono ora i movimenti ed i suoni di
queste figure animate dal segno e colme non di carne ma della luce stessa e delle ombre.
Queste case e queste stanze sonoil luogo di dialogo tra i valori classici del dipingere ed al tempo
stesso teatro, come si scriveva, di discussioni poetiche ove il tempo per sempre accenna allatte-
sa, all'apparire ed allo scomparire. Se il dialogo della pittura di Butturini avviene allora nella
delizia difficile del costruire immagini che possano contrastare la pura immediatezza volgare del
contemporaneo e che materializzino un universo poetico fatto di attese, di pause, di silenzi ric-
chi di luce, torna alla mente ancora una volta un passo di Brusatin sul destino dell'immagine.
Egli scrive: «Le immagini come le ombre hanno forse pili bisogno della luce che del loro corpo.
Le immagini e le loro leggende possono esagerare la loro presenza e dilatare ogni dimensione
occupando tutto lo spazio possibile della vita sensibile dei corpi. Ma ad un certo punto arrivano
a perdere colore e consistenza e a essere sempre pii risucchiate da un destino. Esse stesse sem-
brano provocare la loro scomparsar. Per contrastare questa scomparsa, questo divenire pittorico
lieve, evanescente, questa delizia cromatica, ricca di un senso fantasmico dei luoghi e degli
oggetti, I'artista ricorre ancora una volta alla pittura luminosa, alla fonte primaria della perce-
zione. Cosi, in alcune opere, svaniscono, sprofondano nella memeoria, si accecane di luce, quelle
figure lievi che prima percorrevano le pareti, si chinavano presso le fonti di una bagne misterio-
s0, si insinuavano malinconicamente tra intercapedini e soffitti. Butturini — conscio della mera-
viglia provocata dalla materializzazione dell'invisibile — torna a dar corpo e peso alle nuove
nature morte, agli abbandoni profondi tra i bruni e gli ocra, tra il verde cerchiato di luce della
Stube, all’'ombra saggia di una seggiola solitaria ancora in attesa di un cenno, di una figura intro-
messasi fra la spalliera ed il desco.

Nelle opere recenti si richiamano ed accompagnano le presenze evanescenti ed amorevoli dipin-
te monocrome ad una nuova e preziosa partecipazione: la donna, la figura profonda di una pro-
tagonista dello spazio domestico. I grandi bulbi elettrici delle lampade vegliano vigili le stanze
del giorno e della notte, ancora la pittura sapiente apre porte sulla luce e sul teatro del mondo e
dell’'uomo, tutto racchiuso da uno sguardo. In piedi attende una figura; il suo sguardo si abbas-
sa e si raccoglie a braccia conserte il suo corpo. Ora queste stanze, queste nature morte si sono
animate, hanno ottenuto una calda e fiera presenza, la donna, la compagna che le percorre, si
interroga sul passare del tempo, ne indica i momenti come protagonista, come anima. La luce
scende lieve nelle nuove composizioni, salgone i colori profondi della magione, i rossi, i caldi
bruni ed i grigi magici percorsi da fremiti luminosi. Nel teatro della pittura di Butturini, nella sua
volonta di poter ancora dipingere un mondo, di poter aprire alla percezione lo spessore poetico
della pittura, 'uomo & poeta colto e maestro ma soprattutto & protagonista di un mondo di valo-

ri percorsi dalla semplicita della bellezza e dell’intimita della visione, quasi la pittura abbia dato
concretezza ad un sogno terrene.
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Mal cataloge
Simone Burtteetme,
{uaderni “Artisti laliani
dleggi”, . 837

Fdizioni dArte Ghelh,
verona 1994

[o] In questa "arte di vita® si nserisce con
suc stanze (camene da letto, luoghi della P
Voscurantento del tecnicismo,

w dell'umane, g

piede felpata Simone Butturin clwe nel rfugo delle
rima colazione, cucine deserte) corca i Aealire dal-
portate dall‘allontanarsi dall'ueme, alla pittura come mezzo di
P que sentimento dell uomo esso esprima, La pitiua della it e
del reale, anche dopo il piis disastisn temperale laseia un mm‘fpianhio I:mlla terra, quesia
immagine & stata espressa anche da altri; il seme rispunta quando meno te lo aspeiti, deve esse
re 50l coltivalo, aiukat, non estirpato dalla vinlenza della pauira, cio che il mio amico Carla
Levi chiamaya la “paura della pittura®,

Queste seme rinasce anch il giovane Butturin che di con la sua pittora i non preoc-
<uparsi cei mercanti, della cricica. del gusto dai salobi o reppure dei colleghi accesi dalle ipo-
erite flamme delle tendenze. Gli basia di rapy e con tenue distacco un ey ritrat-
to di adolescente, il suffio lievitante di una tovaglia bianca dove pasano tazze @ bricchi bianchi
(difficile rapporia), un eassettons e una spallier di letto che contrastano con la luce diffusa di
una lampada e anche (¢ qui certo Butirinl non pud essere accusata di egoistica infimismo)

=,

gint i bambini e di La qualita maggiore di questo giovane artista che fin da ora
P accertare & la sp ith del suo temp che Io porta a non premeditare uno
stile o ad essociare la propria intelligenza 3 una tend Butturini trova la propria personalitd

el farsi del quadro che sembra non avere modelli scontati, suggerimenti. E il metodo ghusto,
proprio degli eubentici artisti

Raffaele De Grada
Critlco d'arte
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